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[...] cztowiek gra tylko wtedy, gdy jest w petni cztowiekiem
i jest tylko wtedy w petni cztowiekiem, kiedy gra.
Friedrich SCHILLER, Listy o estetycznym wychowaniu cztowieka

yszarda Krynickiego Fragmenty z roku
989 zamyka jednowersowy utwor. Na
stronie 20 Kamienia, szronu czytam:

$wita okaleczony swiat.

Podazajac za znaczeniami budowanymi
przez te trzy stowa, wyczytac z powyzszej
frazy mozna - charakterystyczne dla Kry-
nickiego - przeswiadczenie o ,,ranliwosci”
skory $wiata. Sytuacja komplikuje si¢ jed-
nak na poziomie figuratywnym: wiersz
zostal oparty na dwéch grach - palin-
dromowej symetrii wyrazdw i anagramo-
wym przeksztalceniu nagtosu i klauzuli.
W stownikowych definicjach obu figur
odnalez¢ za$§ mozna wskazdwke, ze zwykle
stuza one efektom humorystycznym...

Czyzby jezyk podpowiadal co$ innego
na poziomie semantyki wyrazow i figur?
Czy Krynicki zatem bawi sie w literature?
Inaczej: czy 6w zart poetycki moze by¢
odwrdcony w kierunku powagi?

Réwnie dobrze datoby sie jednak po-
wiedzie¢, ze cytowany tu wiersz Krynic-
kiego $wietnie obywa si¢ bez ,,mowy figur’,
by¢ moze poziom figuratywny nazbyt na-
wet komplikuje lekture tych trzech ledwie
stow. Tak tez wyglada recepcja tego utwo-
ru - nie znam zadnej interpretacji Frag-
mentow z roku 1989, ktdrej swiatlo reflek-
tora padaloby akurat na znaczenia budo-
wane na poziomie figuratywnym. Figury
$wietnie buduja tlo lirycznego wyslowie-
nia mys$li, ornamentacyjnie wzmacniaja,
upiekszaja wymowe cytowanego fragmen-
tu - tylko tyle.
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Co jednak przeszkadza skiero-
waniu $§wiatta lekturowego reflek-
tora na ,mowe figur’, na toczace
sie w tym zdaniu, na toczace to
zdanie gry? Tak postawione pytanie
mozna by uznac za stawke numeru, kto-
ry oddajemy Szanownemu Czytelnikowi.
W tekscie wen wprowadzajacym chcial-
bym pokrotce rozwazy¢ zarysowany tu
problem, wskazujac jednoczesnie na - jak
sie okazuje, pokaznych rozmiaréw — bi-
bliografie przedmiotu.

Marginesy ,,mowy figur”
O tym, ze gry i zabawy w literature po-
siadajg wspolczes$nie wcigz status margi-
nalny decyduje zapewne wiele czynnikéw.
W tym miejscu chcialbym wskazac na trzy
jedynie tego stanu powody.

Po pierwsze, mocno zakorzeniona jest
nadal taka wizja poezji, ktéra nakazuje
w niej widzie¢ liryke - tzn. wypowiedz
zamknieta w krotkich wersach, w ramach
ktdérej podmiot moéwigcy wyraza — postu-
gujac sie jezykiem figur stylistycznych —
subiektywng wizje $wiata, wizje uwien-
czong wyjatkowym momentem wgladu
lub epifanii, ktore z kolei jednoczg tegoz
poete z jego czytelnikiem. Postuzytem sie
w tym miejscu rozbudowang definicjg spi-
sang przez Marjorie Perloff, ktéra w roku
1985 w ksigzce The Dance of the Intellect
starala si¢ pokaza¢, jak tego typu definicja
poezji prowadzi do wykluczenia z literac-
kiego kanonu m.in. humoru. Amerykan-
ska krytyczka proponuje wiec — tworzac
nie pierwszy raz inng lini¢ modernistycz-
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nej poezji (od Rimbauda, przez Pounda,
Stein, po Cagea) — obok lirycznego mo-
delu poezji zauwazy¢ poetycki tryb opar-
ty na grach (playful mode). W centrum
tekstu staje wtedy nie tyle przezywajacy
$wiat podmiot mdéwigcy, co subtelnosci
jezyka, ktore Perloft kojarzy z poetyckimi
kalamburami, grami stownymi i budowa-
nymi przez nie skomplikowanymi aluzja-
mi i zapozyczeniami. Stawka tak pojetej
gry w literature staje sie nie tyle ekspresja
podmiotowych doswiadczen, co raczej gra
umystu, ktory chciatby uczestniczyc w pro-
cesie stawania si¢ swiata, w ktorym zyje-
my. Te linie poezji modernistycznej na-
zywa krytyczka poezja gier (playful
poetry).

Po drugie, poezja oparta na grach stow-
nych, kalamburach czesto bywa wypycha-
na na margines poezji powaznej, ponie-
waz tatwo nadawany jest jej status twor-
czo$ci popularnej, niskiej. Postugiwanie
sie rozgraniczeniem na to, co ,wysokie’,
liryczne i najczesciej oryginalne artystycz-
nie oraz na poezje niska sprawia, ze sy-
tuuje sie poezje gier obok — wedle okre-
$lenia Henryka Markiewicza — wyrafi-
nowanej zabawy, uczonego dowcipu, co
najwyzej folkloru uniwersyteckiego. Po-
wazna poezja mowi powazne rzeczy, fi-
glarna (figuralna?) poezja takich prawd
o $wiecie nie jest w stanie orzec. By¢ mo-
ze najlepszym przykladem tego problemu
jest ksigzka Anny Martuszewskiej Rado-
sne gry (2007), w ktorej badaczka z jed-
nej strony ubiega sie o przywrocenie ka-
tegorii ,,gry” do badan literackich, sto-
suje ja jednak w znaczacej czesci swego
opracowania do opisu literatury popular-
nej, oddzielajac tym samym wyraznie od

Hliteratury wysokoartystyczne;j”.
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Po trzecie wreszcie, powodem margi-
nalizowania gier w literature jest nadanie
tymze z poziomu kultury oficjalnej statu-
su ,,igraszek”. Pierwotna kultura §miechu,
jak przekonywal Bachtin, ulegta z czasem
redukgji i zostala przeciwstawiona oficjal-
nej kulturze powaznej, zawsze jednak - co
wazne, niejako z drugiego rzedu - przy-
pominala o pierwotnej catosci rzeczywi-
stosci. Moze nie tyle nawet tzw. literatura
postmodernistyczna, co szerzej awangar-
dowa tradycja poezji modernistycznej nie
pozwolila jednak znikna¢ z pola widze-
nia tejze kulturze $miechu, czy jak chce
przywolywany juz Bachtin - poetyce
karnawatu. Bardzo wyraznie ten pro-
ces przedstawia Richard Sheppard w swej
ksigzce Modernism - Dada - Postmoder-
nism (2000), pokazujac jak dadaistyczne
gry w literature byly ostatecznie grami
o ,calego czlowieka’, wskazujac tym sa-
mym na - jak go nazywa — ,,prototypowy
sen” xXx-wiecznej literatury. To w duchu
Bachtinowskim (ale i Huizingowskim) spi-
sywane przez Shepparda zdanie jest nie-
stychanie proste: ludzie sg w petni ludz-
cy tylko wtedy, gdy grajg.

Po igraszkach sztuka
W szkicu Droga rymu z roku 1929 Tadeusz
Peiper przekonywal, ze nie tyle istnieje
granica pomiedzy literackimi zabawami,
igraszkami i powaznymi grami w litera-
ture, co raczej mowic by nalezalo o szcze-
golnej swiadomosci artystycznej, ktéra
to, co pierwotne (rym pierwotny), jest
w stanie uczyni¢ zdobycza sztuki: Z tego,
co pierwotnie byto usmiechem, wytaniaty
sig zarysy glebszego pigkna. Zart urodzit
wyzszq ideg artystyczng. Po igraszkach po-
jawita sig sztuka. Ta modernizacyjna idea
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Peipera poswiadcza oczywiscie pewna w antyku), Ze gra i zabawa to nieodzow-
awangardowa utopig, ale takze wskazuje ny sktadnik kultury i zZe element ludyczny
réwnie wyraznie na $wiadomos$¢ pytania, przenika wszystkie jej dziedziny; ze nie jest
od ktérego x x-wiecznej literaturze trudno  bynajmniej przydatkiem i przyprawg jak
bedzie uciec: co si¢ wydarzy, gdy sprobuje- pieprz i papryka, lecz kulture wspéttworzy,
my umiescic ten mechanizm, czyli praktyke jest konstytutywny), ubiega si¢ o miejsce
gry jezykowej, w centrum myslenia o je- ,kultury gry” w pejzazu wspdlczesnych
zyku? Czy otrzymamy nowe rozumienie opisOw najnowszej literatury (mysle tu
jezyka i co by ono miato pociggac za sobg? przede wszystkim o dwdch szkicach: Mto-
(Jonathan Culler, The Call of Phenome, w: doliterackie gry i zabawy - pierwodruk

On Puns, 1988).

To pytanie pojawia sie tez w kilku klu-
czowych miejscach opiséw poezji najnow-
szej. Wskaze w tym miejscu kilka jedynie

»1opos” 2003, nr 1-3 oraz Raczej gra niz
walka, ,,Tekstualia” 2009, nr 2).

Subtelng granice wierszy swiadomych

swego oparcia w smakowitych grach, gra-

takich tekstow. Andrzej Sosnowski w szki- nice miedzy poezjg, ktéra nie gubi alche-
cu,, Apel polegtych” (o poezji naiwnej i sen- mii jezyka i intelektu, i ta, ktéra popada
tymentalnej w Polsce) (pierwodruk ,,Kre- w gry wyliczankowe, nazbyt metodyczne,
sy’ nr 16/1993) rysuje panorame polskiej probowal nakresli¢ Piotr Sommer w krét-
poezji po roku 1968 — wyznacza jej dwie kim szkicu Jezyk, ten Zywy instrument (w:
linie, przy czym stawka owego rozréz- tegoz, Smak detalu, 1995). Krytyk, postu-
nienia czyni odmiennie rozumiany sto- gujac si¢ (Swiadomie chyba) Schulzowska
sunek do jezyka (z punktu widzenia mo- metaforg czytania z lotu jaskotek, pokazu-
delu poetyckiej naiwnosci: Jezyk nie powi- je, jak wiersze grajace nazbyt mechanicz-
nien stanowic obszaru zabawy lub gry [...], nie skazuja lot tychze jaskdtek na obledne
bgdz zrédla (zbednej przeciez) niejasno- blakanie sie¢ pomiedzy dwiema §cianami
sci, gdyz najwazniejszg kwestig natury mo- paradoksu, oksymoronu. Gra w literature —
ralnej jest mozliwos¢ bezposredniego do- spisuje Sommer za Gombrowiczem — po-
stepu do autentycznej wartosci, odnajdy- winna by¢ ,,sztukg dezorientacji”, stawka
wanej w sumieniu, objawieniu lub trady- jej za$ - to kolejna modulacja powracaja-
cji uniwersalnej). Do ztudzenia podobny cego w moim tekscie stwierdzenia - pyta-
obraz rysuje tez Michal Pawel Markow- nie: Czy nie powinno byc (poniekgd) serio,
ski w tekscie Poezja i nowoczesnos¢ (,Res i $mieszyc, jakby serio nie byto?

Publica Nowa” 2001, nr 8), wskazujac na

dwa modele nowoczesnej poezji: herme-  Play-Texts (wypis bibliograficzny)
neutyczny (zadomowienia) i hermetycz- Kategoria gry stala si¢ — to brzmie¢ mu-
ny (niejasnych gier). Konsekwentng pro- si, jak gloszenie banatu - jedna z ulubio-
be zastosowanie kategorii gry literackiej nych kategorii pdznej nowoczesnosci (od
stanowig takze spisywane w ostatnich la- Derridianskiego obwieszczenia przelo-
tach szkice Leszka Szarugi, ktory podej- mu poststrukturalistycznego w tekscie
mujac jej rozumienie za Witoldem Wirp- Struktura, znak i gra w dyskursie nauk
sz3 (Dawno juz zrozumiano (chyba jeszcze humanistycznych, przez Lyotardowskie
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opisy kondycji ponowoczesnej ze szkicu
Metoda: gry jezykowe, po Gadamerowskie
przywrdcenie gry sposobowi bycia same-
go dziata sztuki w szkicu Gra jako wgtek
przewodni ontologicznej eksplikacji). O ile
te orzeczenia sg powszechnie znane i na
wiele sposdb przywolywane w opisach
najnowszej literatury, o tyle rownie czgsto
powracajg stwierdzenia o braku glebszej
refleksji towarzyszacej uzyciu tej kategorii
(tak sytuacje diagnozuje wspomniana juz
Anna Martuszewska), o braku jednolitej,
spojnej, calosciowej, zadawalajacej teorii
gier literackich (Kimberly Bohman-Kalaja,
Reading Games, 2007). Dwa takie istotne
punkty odniesienia we wspolczesnych ba-
daniach literackich warto jednak wskazac,
obrazuja one bowiem ciekawe w tychze
badaniach przesuniecie. Mysle o rozdz-
iale Text Play z ksiazki The Fictive and
the Imaginary Wolfganga Isera (1993, org.
niem. 1991) oraz ksigzce Play-Texts: Lu-
dics in Contemporary Literature Warrena
Motteego (1995).

Obaj wspomniani autorzy, podazajac
tropem klasycznych teorii gier (Huizingi,
Cailloisa, Wittgensteina, Piageta, Freuda
czy Ehrmanna), sytuujac swoje spostrze-
zenia w pejzazu po najsmielszej koncepcji
(tak Motte okresla teksty Derridy), pro-
bujg zadawa¢ na wiele sposobdw pytanie
o konsekwencje powrotu gry do tekstu li-
terackiego. Gry — umieszczone w tekscie
(Iser) czy gry jako nie-nieistotny (non-ne-
gligible) wymiar literatury (Motte) — przy-
wrdcone zostajg swoistej ekonomii dys-
kursu ludycznego, ekonomii komunika-
cyjnej. Gry w literature okazuja sie w tej
perspektywie skomplikowanym systemem
gestow, ktdre stanowia rodzaj niejedno-
znacznej artykulacji wyzwalajgcej, pro-
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wokujacej odpowiedz czytelnika. Rola za$
tego, ktory podejmuje gre z tekstem lite-
rackim, zalezy w rownym stopniu od je-
go kompetencji (Iser), swoistej ciekawo-
$ci (Motte), co $wiadomosci bycia wcig-
gnietym w gre (bycia zgrywanym) przez

sam tekst. Wprowadzenie gry w struktu-
ralng ekonomie tekstu otwiera — by¢ mo-
ze to rzecz najwazniejsza — miejsca trans-
formacji wlasnej pozycji tekstu, ale i wy-
maga od czytelnika umiejetnosci zawie-
szenia swoich wlasnych norm i przekonan

(zaréwno Iser, jak i Motte powotluja si¢

w tym miejscu na Nietzscheanska koncep-
cje transformacji §wiata przez gre). Zgra-
ny czytelnik, zgrany tekst nie moga po-
zostac ,takozsami” (szczegodlnie wyraznie

ten modus ,,bycia zgrywanym” podkresla

w swojej ksigzce Wolfgang Iser).

Warto jeszcze wspomniec, ze o ile autor
The Fictive and the Imaginary w swym wy-
pracowaniu teorii gier literackich powo-
luje si¢ jedynie na teksty egzemplarycznie
wskazujace charakteryzowane wlasciwo-
$ci (tworczo$¢ Becketta czy Finnegans Wa-
ke), o tyle Warren Motte wyznacza swo-
istg linie genealogiczng tego rodzaju tek-
stow, ktore w szczegdlny sposob ozywiane
sg przez ducha gry w literature (to pro-
ponowana definicja playtexts): od prozy
André Bretona, przez tworczo$¢ Gombro-
wicza, Nabokova, Pereca, Mathewsa, po
powiesci Umberto Eco.

Wprost i wspak
Powrdét gry do tekstu literackiego oznacza,
Ze zamazuje Sie Znaczaco opozycja po-
waznej i niepowaznej (poddanej ,,mowie
figuratywnej”) lektury. Jak w palindromie,
kazdy tekst poddaje si¢ czytaniu ,wprost’,
ale i ,wspak’, co nie oznacza — oczywiscie —
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ze kazdy tekst obraca swdj zart w kierunku
powagi. Sztuka palindromowa moze po-
zostaé przestrzenig przyjacielskiej zabawy;,
bardzo mifej zabawy, jak chcialby Tadeusz
Morawski, autor ksigzki Kobyta ma maty
bok, czyli o polskich palindromach (2008).
Przynosi wtedy wiele ciekawych humory-
stycznie efektéw - cytuje za wspomniang
publikacja dwa palindromy oparte na sy-
metrii liter:

Petaka petaj, a tepaka tep!

[fraszka]

Stoi na stacji lokomotywa.

Na razie stoi, pot z niej nie sptywa.
A maszynista, gdy przyjdzie czas,
da znany sygnat: zagwizdz i w gaz.

Bywa jednak, ze literacka ,igraszka” rodzi
wyzszg artystyczng ideg, zgrywa sam tekst,
aleijego czytelnika. Powrdce na koniec do
(niedokladnego) palindromu Krynickie-
go: swita okaleczony $wiat. Zgranemu czy-
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telnikowi, jak przekonuje Wolfgang Iser,
pozostaje tylko uczyni¢ prowizoryczny
przewodnik po tekscie.

Punkt 1: palindrom buduje tutaj prosta
inwersja skltadniowa — nadzieje poranka
(orzeczenie) wysuwa si¢ tu przed pora-
niong rzeczywisto$¢ (grupa podmiotu)?
Punkt 2: palindrom oparty na symetrii
wyrazdw uprzywilejowuje naglos i klau-
zule wersu, z jednej strony przyblizajac
swiat do switu, z drugiej zas$ — zamazujac
stowo budujace t¢ symetrie (okaleczony)?
Punkt 3: jesli akcent padnie wreszcie na
wyraz okaleczony regula palindromu na-
kazuje podzieli¢ go... na ,,0ko” i ,,lecze-
nie” - palindrom wizualizuje ten jedno-
wersowy wiersz? Punkt 4 (zapewne nie
ostatni): anagramowa niedokladnos¢ pa-
lindromu Krynickiego wcigga jego utwdr
w dluga tradycje czynienia ,,prob i bile-
dow” na drodze rozumowego poznawania
tajemnicy, medytacjiza pomocaliteriich po-
faczen - wiedzy o kombinatoryce literowej?

Tomasz Cieslak-Sokolowski
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